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Preambulo

Lo que inspira esta investigacion, va mas alla de una necesidad propia de vivir, recorrer y
hacer memoria de ciudad. Desde hace ya un tiempo, cada uno de nosotros ha ido encon-
trando afinidades por explorar los callejones, la historia y las personas que vivimos en esta
ciudad. Todo parte de una composiciéon que se cubre de incontables gamas que invitan a
nuestro espiritu curioso a indagar por todos los matices posibles con el propdsito de pro-
fundizar en el conocimiento social, ético y politico, con ayuda de la construcciéon del saber
cientifico y propositivo de la realidad.

Sabemos que uno de los grandes retos que hemos decidido asumir en nuestra

experiencia es encontrar sentidos que nos conduzcan a entender las relaciones que se te-
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jen en la sociedad colombiana a través del
analisis politico. Por esto, nos interesamos
en este tema que pretende dar un prota-
gonismo a la historia de una de las centra-
lidades mas importantes y controversiales
de Medellin, a partir de la integracién del
musico callejero en el marco de la cultura
politica.

El Parque Berrio es el lugar escogido
para profundizar en nuestro analisis y estu-
dio, ya que el mismo parque ha sido sede
de una de las expresiones musicales mas re-
conocidas del imaginario cultural de la ciu-
dad, a la vez que ha significado un lugar de
encuentro, esparcimiento y ocio recreativo.
No obstante, el parque ha experimentado
un decaimiento a raiz del incremento de la
inseguridad en la zona del Centro y de las
intervenciones urbanisticas institucionales;
tal como lo fue la construccién de la esta-
ciéon del Metro y la readecuacién de la Go-
bernacién de Antioquia a finales del siglo
XX, la cual ejercia una influencia directa e
indirecta en los aspectos politicos y sociales
en los alrededores del Parque Berrio.

Los criterios de lectura para este tra-
bajo son enfocados al andlisis de las culturas
politicas que practican los habitantes mas re-
presentativos de este parque: los musicos ca-
llejeros. De ahi emanan diversas preguntas.
;Cudl es el discurso que los musicos cons-
truyen sobre si mismos?, ;qué consideracio-
nes tienen frente al espacio publico (Parque
Berrio)? Y finalmente, ;qué apreciaciones
tienen sobre el comportamiento de la po-
litica publica cultural de la ciudad? La escala
esta delimitada en el Parque Berrio como lu-
gar de permanente encuentro y confluencia

de estos musicos que generan una identidad

con el espacio y una relacion con el resto
de la ciudad de Medellin en términos de la
construccién de imaginarios, percepciones

y practicas politicas.

Metodologia aplicada

El estudio se desarroll6 en tres momentos:
pre-campo o investigacion participativa,
campo u observacién participante, pos-cam-
po u accioén participativa y evaluacion. La
metodologia planteada después del trabajo
pre-campo fue el trabajo de campo en terre-
no; de campo por ser la fase de obtencion de
datos y en terreno por ser el Parque Berrio
el lugar que representa la unidad de obser-
vacion desde la cual se aborda el problema
de investigacion. Las técnicas aplicadas fue-
ron: la observacién participante, matriz de
observacion, registro audiovisual, libreta de
campo o bitacora y la historia de vida.
Iniciamos identificando de nue-
vo el problema que nos llevd a plantear
este ejercicio practico de cultura politica:
¢cudles son los imaginarios, mentalidades
y percepciones de los musicos callejeros
del Parque Berrio de Medellin en torno
a la politica o vida de ciudad? Igualmen-
te, se indaga sobre las relaciones que se
establecen entre los actores de estudio y
el publico transeunte que se permea del
mensaje que ellos transmiten; asi mismo,
se cuestiona el rol del Estado como institu-
cién administrativa que establece las pau-
tas de uso del espacio publico; asi como la
aplicacion de las politicas culturales de la
ciudad y el mercado como factor presente

que determina, en cierta medida, las prac-



ticas callejeras. En el segundo momento
de la investigacién entablamos relacion
con los musicos callejeros del parque, y
para ello nos apoyamos en las siguientes
habilidades: aprender a percibir, aprender
a observar, aprender a escuchar, aprender
a reconocer los mas sutiles codigos de la
comunicaciéon que operan en el lugar de
estudio y en el saber estar.

De igual manera, las perspectivas tenidas en
cuenta fueron, tanto la mirada que tienen
los mismos actores sobre su propia vida so-
cial como la mirada desde afuera, es decir,
la nuestra como actores externos, explican-
do el fenémeno en otros términos y desde
nuestra interpretacion politologica. Asi, uti-
lizamos los tres niveles de la informacion:
lo que los musicos callejeros hacen, lo que
los musicos callejeros dicen que hacen y lo

que los musicos dicen que deberian hacer.

Referentes tedricos
de cultura y
cultura politica

El autor venezolano Nelson Acosta sena-
la frente al vinculo entre cultura y politi-
ca, que “la cultura es entendida como las
estructuras de significacién a través de las
cuales los hombres dan forma a su expe-
riencia; y la politica, uno de los escenarios
en que se desenvuelven publicamente di-
chas estructuras” (Acosta, 2006). Acosta
pone de presente que la politica es uno
de los espacios mas importantes donde se
pueden desarrollar y significar las expresio-

nes dadas desde la cultura, y que gracias a

ese desenvolvimiento publico, su protago-
nismo trasciende hacia otras esferas con un
sentido mucho mas concreto y con mensa-
jes mucho mas directos. Todo aquello que
tenga un origen folcldrico, étnico o social,
puede entrar a ser parte de ese juego pu-
blico, el desarrollo y la organizacion en ese

escenario es lo que le da el cardcter politico.

La cultura como concepciéon del mundo
y conjunto de significados que subyace a
las practicas sociales no puede pensarse
haciendo abstracciéon de las relaciones de
poder que atraviesan esas practicas. Por otra
parte, las relaciones de poder expresan,
producen y comunican significados, por lo
cual también tienen una dimensioén simbo-

lica fundamental. (Hopenhay, 2005)

En este contexto, la tension que existe en-
tre cultura y politica resulta importante en

el siguiente sentido:

Pareciera que la tensién entre cultura y
politica, en un espacio globalizado de in-
tercambio simbolico, se da como tension
integracién/subordinaciéon. La cultura se
politiza en la medida en que la produc-
cién de sentido, las imagenes, los simbo-
los, iconos, conocimientos, unidades in-
formativas, modas y sensibilidades tienden
a imponerse segtin cuales sean los actores
hegemonicos en los medios que difunden
todos estos elementos. La asimetria entre
emisores y receptores en el intercambio
simbdlico se convierte en un problema po-
litico, de lucha por ocupar espacios de emi-
siébn/recepcién, por constituirse en inter-

locutor visible y en voz audible. Mientras
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avanza, a escala global, un statu quo que es-
tandariza economicamente por el lado del
capitalismo, y politicamente por el lado de
las democracias formales, adquiere mayor
conflictividad el ambito de la cultura y la

identidad. (Hopenhayn, 2005)

El anterior planteamiento conceptual per-
mite indagar sobre esa tension integracion/
subordinaciéon que puede existir entre la
musica popular y los valores propios de la
globalizacién, de la industria cultural, del
consumo, entre otros; ya que esto dara pie
para comprobar - o no - la influencia de esta
ultima sobre la primera, y asi determinar
cual es el vinculo que persiste entre ambas,
si es de integracion o subordinacion. Este in-
sumo nos permitira conocer qué influencia
tienen dichos valores en la construccion de
las culturas politicas de las personas que in-
terpretan piezas de musica popular, en este
caso los musicos callejeros del Parque Berrio.

Respecto a lo entendido por expre-
siones culturales, una de las definiciones
mas precisas y funcionales es la ofrecida
por la Unesco, en la que se describen las

expresiones culturales como:

Aquellas que resultan de la creatividad de los
individuos, los grupos y las sociedades, que
encierran un contenido cultural dotado de
significado simbolico, asi como de valores ar-
tisticos y culturales que se originan en o son

expresion de las identidades. (Unesco, 2005)

Como concepto fundamental, resultado
de esa creacién y contenido, muchas veces
las expresiones culturales terminan siendo

formas de afirmacién concreta de ideas, de-

seos o luchas. Son una especie de respuesta
discursiva, simbdlica y masiva frente a he-
chos sociales determinados. Es por esto que
se consideran, en algunos casos, formas de
manifestacion politica, porque obedecen
no solo a la construccién de contenido hu-
mano, sino también a la formacion de cri-
terio e imaginarios politicos.

Referente al concepto de cultura po-
litica, compartimos lo que plantea Oscar
Mejia Quintana (2009) sobre la cultu-
ra politica de Colombia, quien establece
que la cultura debe ser entendida como
expresion simbolica, como interpretacion
de las tradiciones y desde la deformacion
ideologica. Asi mismo, partir de la hibri-
dez cultural que identifica a la sociedad
colombiana y que surge por el caracter de
identidad polarizada entre la visiéon con-
servadora y progresista que ha marcado la
historia del pais; asi como el choque que
enfrenta el desarrollo social interno, en
relacién a los periodos de la llamada pre-
modernidad, modernidad y posmoderni-
dad a nivel global. No se puede dejar atras
también lo que el autor llama los mitos
fundacionales, de combate y de finalidad,
que son fuente inspiradora de la cultura
politica predominante en el territorio co-
lombiano, donde la guerra y la violencia
juegan un papel relevante en la construc-
cién de los imaginarios sociales del pais.

Desde la perspectiva culturalista reto-
mamos lo sefialado por Araceli Mateos, para
quien la cultura politica no es rigida ni estati-
ca, mas bien se encuentra formada por dife-
rentes elementos: su relacion intrinseca con
la sociedad, formas de pensar y actuar colec-

tivamente que se traducen en costumbres,



tradiciones, habitos que son aceptados por
un numero considerable de personas, posi-
bilitando la distincién entre una sociedad y
otra, e igualmente estableciendo las formas
de control y direccion de la conducta huma-
na en todo ambito: social, politico, econémi-
co, cultural y ambiental (Mateos, s.t).

Para lograr el objetivo de esta inves-
tigacién, el trabajo se enfoco en respon-
der las siguientes preguntas: ;quiénes son
musicos callejeros en el Parque Berrio?,
;cémo llegaron a ejercer su labor en el es-
pacio publico?, ;cudl es el discurso que los
musicos construyen respecto de si mismos
y de las practicas que realizan y su relacion
con la cultura y politica de ciudad?, ;existe
un publico para estas practicas?, ;qué res-
puestas genera en el publico los musicos
callejeros y su practica artistica?, ;cudl es

el mensaje de sus interpretaciones?

Contexto

Este trabajo otorga importancia a las im-
plicaciones sociales, politicas, econdémicas
y culturales que tiene el oficio del musico
callejero como trabajador informal. El en-
torno donde desarrolla su profesion tiene
influencia en la construcciéon de imagi-
narios, mentalidades y percepciones que
elaboran sobre la politica. Entendida esta
como la vida de ciudad, las politicas pu-
blicas culturales y de espacio publico. Asi,
reflexionar sobre las relaciones sociales de
produccioén y el eslabén o papel que cum-
ple el musico callejero en la sociedad y su
manera de pensarse a si mismo y a su te-

rritorio es significativo, pues partimos de

la premisa: la gente piensa como vive y no
vive como piensa.

Por consiguiente, explicar qué signi-
fica ser un musico callejero, cudl es la mu-
sica que interpretan y como se crea relacion
intima entre el oficio y el territorio donde
se presenta es primordial en el estudio de
la cultura politica que caracteriza este grupo
poblacional. En primera instancia, acoge-
mos la definicién de musico callejero que
brinda Olga Blanca Picin Fuentes quien
hace referencia a este tipo de musico y su
diferenciacién con el musico culto al tiempo

que recalca su estado de subalternidad:

Un musico callejero es una persona o un
grupo de ellas que ejecuta un tipo de re-
pertorio - ya sea de su creacién o no -, con-
formado por uno o varios estilos o géneros
musicales, o que lleva a cabo una represen-
tacién o dramatizacion de algtn tipo de ri-
tual en el espacio ptblico, con el propésito
de recibir una retribucién econémica. [...]
connota una condicién de subalternidad
puesta de manifiesto, particularmente, en
el escaso o nulo acceso al espacio legitimo,
que es el escenario: sala de concierto, audi-
torio, teatro, incluso escenarios al aire libre
creados para la ocasiéon. Connota, asimis-
mo, el escaso a nulo acceso a los medios de
contratacién, promocion y difusion habi-
tuales de la musica que integra la industria
cultural, la institucién de mercado - o la
que es favorecida por las politicas culturales
de gobierno -. De esta forma, el musico ca-
llejero quedaria, en la mayoria de los casos,
al margen del Estado y del mercado, reali-
zando, no solo un trabajo independiente,

sino informal. (Picin, 2007)
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En cuanto a la musica, determinamos que la
interpretada en el Parque Berrio por los mu-
sicos callejeros encaja en la clasificacion de
la musica popular en tanto sus interpretacio-
nes acogen géneros como guasca, carrilera,
parrandera, pasillo y bambuco. Musica que
es acogida por una parte significativa de la
poblacion del pais, en especial, aquella ubi-
cada en la region andina. Segtin Luis Guiller-

mo Gutiérrez la musica popular es:

La musica con la que se identifica el mayor
numero de individuos de una comunidad,
no es ni folklérica, ni tradicional, pero sus
sonidos, muchas veces elaborados de fusio-
nes de las dos anteriores, convocan audien-
cias y generan la difusion masiva de los me-
dios por su aceptacion en la sociedad. Circula
principalmente en forma de impresos (par-
tituras y cancioneros), grabaciones (discos,
cintas, peliculas) y emisiones (radio, televi-
sion, sistemas de megafonia) y por ello es

facilmente reproducible. (Gutiérrez, 2006)

Trazar la relacion entre la musica popular
y la identidad cultural y territorial resul-
ta fundamental. En nuestro caso, permite
comprender los posibles vinculos entre la
practica sociocultural que desempefian los
musicos en el Parque Berrio y sus senti-
mientos frente al espacio publico y la vida
en la urbe de Medellin, de acuerdo con lo

que plantea Middleton Richard:

No [...] elegimos nuestros gustos musi-
cales libremente: tampoco dichos gustos
musicales reflejan nuestra “experiencia” de
manera sencilla. El interés de los sujetos en

ciertos placeres musicales especificos debe

ser construido; de hecho, dicha construc-
cién es una parte esencial en la produccion
de la subjetividad. En este proceso, los suje-
tos mismos - aunque sean sujetos “descen-
trados” - tienen un papel que desempefar
(de reconocimiento, aceptacion, rechazo,
comparacion, modificacién); pero es un
papel de articulacién, no simplemente
creativo o de respuesta. Los sujetos partici-
pan en una “dialéctica interpelativa” y esto
toma formas especificas en dreas especificas
de la practica cultural [...] la musica popu-
lar siempre se ha preocupado, no tanto por
reflejar la realidad social, sino por ofrecer
maneras con las cuales la gente pudiera dis-
frutar y valorizar las identidades que anhe-

lan o que creen poseer. (Vila, 2001)

Entonces, la unién entre los conceptos de
musico callejero, musica popular e iden-
tidad contrastados con los resultados del
levantamiento inicial etnografico, y las
definiciones de cultura, politica y cultura
politica, da paso a mostrar coémo es el con-
texto de los musicos callejeros del Parque

Berrio (Ver imagen 1y 2).

Imagen 1. Misicos callejeros del Parque Berrio
Fuente: Archivo Personal Autores



(Quiénes son musicos callejeros en el
Parque Berrio? Son personas en su mayoria
hombres, en edades aproximadas entre 35
y 60 anos, muchos provenientes de pue-
blos de Antioquia, y otros pocos del resto
de pais. Se percibe que todos han tenido y
tienen experiencias e imaginarios de la vida
de campo, pues la musica que interpretan
se relaciona primordialmente al entorno
sociocultural de la vida campesina. Es de
resaltar que las condiciones socioecono-
micas de los musicos del parque son muy
precarias, en el sentido que muchos tienen
ese medio de trabajo como tnica fuente de
subsistencia. Ademas, los niveles de escola-
ridad no sobrepasan el bachillerato, y la ma-
yoria de ellos son autodidactas en su arte y
oficio. Lo anterior nos indica que los niveles
de sociabilidad en su formacién, en cuanto
a politica, son bajos, es decir, no existe una
formacion integra de la persona en temas
basicos de ciudadania participativa, por la
carencia de espacios de sociabilidad en su
proceso formativo como ciudadanos.
;Cémo llegaron a ejercer su la-
bor en el espacio publico? La mayoria son
autodidactas, todos tocan porque les gusta el
oficiode musico ylo que esto encierra (fiesta,
diversion, alegria, cultura). Los musicos que
lo hacen solo por ocio y recreacion son
personas que tienen medios de subsistencia
diferentes, que van desde arriendo de casas
hasta pension; Otros, tocan por el pancoger
diario, en condiciones laborales de informa-
lidad y todas sus consecuencias (no presta-
ciones sociales, no salario fijo, entre otros).
La informalidad se debe ante todo a la falta
de oferta de trabajos de tipo cultural en la

ciudad y en el pais, pues se evidencia - por

parte de estos musicos - que no existe traba-
jo seguro para los artistas, y menos para los
autodidactas; por lo tanto, la calle, las plazas
y parques, son la salida a esa carencia de es-

pacio legitimo de accién que implique retri-

bucién econdmica y social.

Imagen 2: Misicos callejeros del Parque Berrio
Fuente: Archivo Personal Autores

Escoger la calle para trabajar es una de las
caracteristicas mas sobresalientes en las ciu-
dades de Colombia. Esto se debe al vacio po-
litico que existe en el sector laboral, tanto
desde la institucionalidad administrativa y el
gobierno como desde la misma gente, por-
que los unos quitan y los otros ceden. Uno
se pregunta: ;por qué la gente no se que-
ja? Pensamos que una respuesta es la cultu-
ra politica de la gente trabajadora informal,
que se mantiene al margen y en pasividad
frente a temas como lo laboral. En Medellin,
actualmente, solo se ha visto un caso de re-
vuelta social en el 2012 por el desalojo a los
vendedores ambulantes en el centro, pero

solo fue visto una vez y en plena coyuntura.’

3.Todo lo que hay. (2012, octubre 10). Protesta Ven-
teros Ambulantes de Medellin, 1 de Octubre del 2012
[Sala de Reaccion]. [Archivo de video]. Recuperado de:

https://www.youtube.com/watch?v=bGwvcthhI30
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Queda faltando la construccién de un proce-
so real de didlogo, acuerdo y edificacion de
propuestas y proyectos para esta poblacién
en términos de garantias laborales.

;Cudl es el discurso que los musi-
cos construyen respecto de si mismos y de
las practicas que realizan y su relacion con
la cultura y politica de ciudad? Los musicos
son de muchas maneras, y dentro del gremio
existen relaciones de amistad y de enemistad.
Las ultimas se originan, sea por falta de
comunicacién y coordinacion entre ellos o
rifias internas, lo que quiere decir que algu-
nos musicos que actan en el parque solo lo
hacen por beneficio personal careciendo de
sentido de colectividad, dificultando procesos
de asociacion y trabajo conjunto.

A pesar del cuadro anterior, existen
ejemplos donde los musicos se unieron
y organizaron. Por ejemplo, hace aproxi-
madamente 5 aflos tuvieron que organi-
zarse y ponerse de acuerdo para prohibir
el uso de amplificadores de sonido, pues
estos perjudicaban el trabajo de los acts-
ticos. Esto, segl'm algunos testimonios, no
puede ser asi “o todos en la cama o todos
en el piso”, agrega un mdusico entrevista-
do, y argumenta que este tipo de practi-
cas sonoras lo que hacen es confundir el
ambiente con exceso de ruido, evitando
el libre desarrollo de una jornada. Los
musicos dicen disfrutar de lo que hacen.
Cada uno de ellos deja entredicho la en-
trega musical que varia entre el carifio y la
nostalgia. Varios musicos del parque dicen
tener agrupaciones de musica tradicional
que operan en otro tipo de escenarios, sea
en conciertos programados por una enti-

dad institucional o en el sector privado,

trabajar itinerante por las cantinas del cen-
tro o en los buses de transporte urbano,
situacion que amplifica su condicién de
trabajador informal.

En cuanto a su relacién con la poli-
tica de ciudad en términos de cultura, los
musicos narran que en el 2008 hubo una
corporacion - Asencultura - que les pro-
meti6 representarlos ante la Secretaria de
Cultura de la ciudad para recoger fondos
institucionales que tenian como finalidad
organizar eventos y generar empleo a los
musicos callejeros del Parque Berrio. Pero
resulta que el lider de la Asencultura se
“perdi6 con la plata”, y las promesas de
empleo y seguridad social no se llevaron a
cabo. Desde eso, ellos son reacios a nuevas
propuestas de organizacién, aunque ahora
algunos de los musicos callejeros del par-
que se encuentran asistiendo al Consejo de
Musica, espacio perteneciente al Consejo
de Cultura de la Alcaldia de Medellin, en el
que se vinculan musicos de toda la ciudad
y de diferentes géneros para exponer sus
necesidades y requerimientos ante la Se-
cretaria, por medio de la construccion de
propuestas y proyectos que los beneficien
y por ende, poder incidir en las politicas
publicas culturales de la ciudad.

En lo concerniente al Consejo de
Mtsica de la ciudad, resulta pertinente
mencionar que el numero de musicos que
asisten a dichas reuniones no es propor-
cional al numero de musicos que ejercen
su oficio en el Parque Berrio. En el afio
2014 un solo musico asistio en represen-
tacion de todo el gremio y género musi-
cal, situaciéon que pone en entredicho la

participacion y representacion efectiva en



el Consejo de Msica. Se vuelve a recordar
que la mayoria de los musicos no sabe o
no responde sobre el Consejo de Musica.
Otro factor a considerar es la relacion en-
tre los musicos y el Metro. Ellos cuentan
que cuando el Metro llego, la dindmica
del parque cambié mucho, para unos, fue
beneficioso por el flujo de transedntes,
que aumento; para otros no, a causa del
incremento de robos, la inseguridad, el
caos urbano, entre otras cosas que difi-
cultan su actividad callejera.

De igual manera, los musicos con-
sideran que su actividad es de sumo valor
para la cultura de la ciudad, pues se ven y
se sienten representantes de la musica po-
pular: guasca, carrilera, parrandera, pasi-
llo, bambuco.Y por ello, muchos piensan
que la Alcaldia deberia apoyarlos en su de-
sarrollo artistico y cultural. Sin embargo,
no hablaron de lo que ellos deberian hacer
para lograr la visibilidad ante la Alcaldia y
para mejorar sus condiciones laborales. En
cuanto a la institucionalidad, dicen que es
menester que esta reconozca a nivel pabli-
co que ellos aportan a la cultura ciudadana
y que, por lo tanto, deberian tener un re-
conocimiento favorable que permita que
su musica sea escuchada, sea por medio
de la difusion radial, o la venta de sus dis-
cos inéditos de composiciéon propia. Los
musicos agregan que deberian existir me-
jores condiciones laborales para que ellos
puedan tocar con tranquilidad.

De estas respuestas se puede inter-
pretar la distancia y desconocimiento que
existe entre el musico callejero y las formas
de participaciéon ciudadana formales, en

este caso el Consejo de Musica. El descono-

cimiento o apatia a formas de organizacién
de base, gremial, o colectivas que sirvan
para presionar e incidir en las politicas pu-
blicas de la ciudad en cuanto lo cultural,
es minimo. La marginalidad en el ambito
social, politico, cultural y laboral que ejerce
la Alcaldia sobre los musicos callejeros es
visible en la falta de responsabilidad y re-
conocimiento social por su labor artistica.
La subalternidad de los musicos se produce
por las relaciones impares, verticales, ex-
cluyentes y antidemocraticas de construc-
cién de espacio y cultura publica.

¢Existe un publico para estas prac-
ticas y qué respuestas obtienen del even-
tual publico por su musica?, ;cudl es
el mensaje de sus interpretaciones? Si,
existe un publico consolidado para las
manifestaciones de musica callejera que se
tiene lugar en el Parque Berrio (Ver ima-
genes 3 y 4), originando semanalmente
fiestas y jolgorios publicos al aire libre,
donde se danza, conversa y canta al ritmo
de la musica de parranda y guasca. El pa-
blico para esta expresién artistica se com-
pone de hombres, en su mayoria de edad
adulta, desocupados, pensionados, entre
otros. Las mujeres que bailan, disfrutan-
do del festin publico, son ademads en su
mayoria las vendedoras de agua, cerveza y
tinto en el parque. El discurso que se da en
este espacio de reunion colectiva se enfoca
principalmente a la musica, a la burla, al
chiste, a bailar. Al igual que los musicos, el
publico que los acompana tiene historias
similares de vida, personas econémica y
socialmente vulnerables. Condiciones so-
cioeconémicas que inciden en su pensa-

miento y forma de actuar.
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Imagen 3. Festin debajo del metro con
los Musicos callejeros del Parque Berrio
Fuente: Archivo Personal Autores

Los mensajes de las canciones que interpre-
tan los musicos van desde las historias de
amor, de desamor, el cuento de animales
(paloma blanca, el ratén parrandero), histo-
rias de chistes, cuentos de personas, etcétera.
No hay mensajes explicitamente politicos
que vayan encaminados a la organizacion y
la critica politica; mas bien las canciones que
interpretan los musicos callejeros del Parque
Berrio son politicas por ser un producto de
la construccién historica y social del indivi-
duo. Hablan, entre otras cosas sobre temas
cotidianos, de la alegria, la tristeza, vengan-
za, promesas, del campo, la parranda, las re-

laciones familiares, entre otras.

Imagen 4. Mujer vendedora y piiblico
de los Miisicos del Parque Berrio
Fuente: Archivo Personal Autores

Apuntes sobre el
Parque Berrio

La funcion que cumple el Parque Berrio (ver
imagen 5) como una centralidad sujeta a
acelerados cambios, configura nuevas rela-
ciones e interacciones entre los habitantes
cotidianos del espacio. De acuerdo a esto,
podriamos decir que las mentalidades de los
musicos callejeros se han integrado a estas
dindmicas de ciudad, que llevan ritmos muy
variados y que cada vez, a través de la institu-
cionalidad, van adquiriendo un caracter es-
tructural demostrando que la disposicién de
los espacios va transformandose constante-
mente, y que, en medio de estas disposicio-
nes -también como se ha dicho antes- entre
los musicos y la institucionalidad, se impo-

ne una relacion de subalternidad.

Imagen 5. Panordmica Parque Berrio
Fuente: Archivo Personal Autores

lisi 1
Dentro de este analisis podriamos agregar
que los musicos se encuentran en un punto

central que se compone de varios clasteres*

4. En este caso el cluster hace referencia a un con-
junto de empresas del mismo sector econdémico
ubicadas en un mismo espacio territorial que po-

seen objetivos comunes.



de servicios economicos, dentro de los que
se destacan facilmente bancos y centros co-
merciales, dispuestas en todo el cuadrante
del parque; la estacion del Metro; la sede ad-
ministrativa de transportes Niquia, etcétera.
Todas estas instalaciones son muestra de la
forma que se ha configurado el modelo de
ciudad, y en este sentido, podemos obser-
var que el inico espacio publico que integra
este sector es el Parque Berrio. De esta ma-
nera, se podria concluir que el modelo co-
mercial tiene mas privilegios que el espacio
publico en este sector. Una muestra de esto
es la forma en la que se configura el parque
actualmente. Podemos observar que el en-
torno, de no ser por los musicos callejeros
y los vendedores ambulantes, seria un lugar
de paso masivo y poco habitado.

Hemos observado que el estado ac-
tual del parque no es el mejor, o al menos
no mejor que su ¢poca dorada, donde el
parque era un referente consolidado y re-
conocido por una cantidad considerable
de ciudadanos, porque si hay algo que
agregar en este trabajo, es que el mismo
parque ha ido perdiendo protagonismo
con respecto a otras nuevas centralida-
des. Un ejemplo de esto es lo planteado
en el texto de Juan Carlos Ceballos Gue-
rra (2009), al momento de realizar una
comparacion espacial entre el Parque de
los Pies Descalzos y el Parque Berrio en
su relacién con la estructura de poder que
representa la Gobernacién de Antioquia.

Ceballos explica que durante el siglo
XX el Parque Berrio fue una centralidad de-
finida, caracterizada por el espacio publico
que lo rodeaba y marcada politicamente por

la antigua Gobernacién de Antioquia, ahora

actual sede del Palacio de la Cultura Rafael
Uribe Uribe. Sin embargo, el traslado de la
Gobernacién a la zona de la Alpujarra gene-
r6 una nueva centralidad para la ciudad en su
desarrollo politico administrativo. El Parque
de los Pies Descalzos, ubicado en la Alpuja-
rra, reemplaza al Parque Berrio en su funciéon
como imaginario de ciudad al constituirse
como el referente turistico que integra un
nuevo modelo de ciudad empresarial. Este
cambio de modelo de ciudad hace evidente
la generacion y transformacion de nuevos
imaginarios y percepciones politicas sobre el
Parque Berrio, los cuales configuran nuevas
identidades culturales, sociales y politicas.

El Parque Berrio se ha visto sometido
a distintas transformaciones, siendo el Me-
tro una de las mas representativas. Es eviden-
te la disposicion que logré la estacion del
Metro, Parque Berrio, para condicionar al
parque como un corredor y no como un es-
pacio de permanencia e integracion publica,
panorama que se torné negativo desde un
principio para los musicos del parque. Por
ejemplo, durante la construccion de la esta-
cion del Metro, la Alcaldia desalojo a todos
los habitantes del parque, incluyendo a los
musicos, como algo necesario para poder
cumplir - de manera segura - con la cons-
truccion de la estacion del Metro. El proble-
ma que identificamos a través de los musicos
entrevistados, fue que la Alcaldia no les brin-
d6 apoyo o compensacion a quienes estaban
sobreviviendo del trabajo ejercido en el par-
que, por lo que el desalojo represent6 pér-
didas econémicas para quienes se dedicaban
a la actividad musical y comercial informal.

Actualmente, en el parque vemos re-

ferenciado el detrimento del espacio publi-
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co. Una muestra clave de ello es que la ins-
titucionalidad, luego de haber construido la
estacion del Metro, no se preocup6 por ha-
cer una renovacion o intervencion al parque,
lo tnico nuevo fueron los bafios publicos
portatiles, siendo esto mencionado por los
musicos entrevistados, quienes manifiestan
que el parque deberia contar con un lugar
acondicionado para los tiempos lluviosos,
ya que los escasos arboles que hay solo les
proporcionan sombra.

La observacion participante ha permi-
tido acercarnos, de una manera interactiva,
con el ambiente del Parque Berrio. Se logrd
identificar una distribuciéon espacial que
configura al parque en una disposicion te-
rritorial, de modo que, al establecer nuestras
estaciones sensoras en el parque, tuvimos la
oportunidad de reconocer los lugares don-
de se disponen los musicos, los vendedo-
res estacionarios, la policia que patrulla, los
pensionados que habitan cotidianamente el
parque Y, por ultimo, el ptblico variante que
presencia los actos musicales y se integran a
la faena en distintos dias de la semana.

Logramos conocer que los musicos
que habitan el parque se renuevan constante-
mente en el tiempo, por lo que ahora es difi-
cil identificar aquellos musicos callejeros que
llevan en el parque mas de 20 afios, la mayo-
ria con quienes interactuamos, llevaban en el
parque entre 5 y 10 afios, lo que demuestra
que el tipo de musico callejero del parque ha
venido cambiando. Sin embargo, los instru-
mentos de los musicos, hasta el momento,
siguen siendo los mismos, los mas represen-
tativos son: el acordedn, la guitarra actstica,
el requinto y el gtiro. Nos contaba uno de

los musicos entrevistados, que en algiin mo-

mento, hace “mucho pero mucho tiempo”,
el parque fue utilizado por los politicos para
convocar a las masas en tiempos de campa-
fas electorales, demostrando que la actividad
politica, al menos en términos de convocato-
ria de masas y concentraciones politicas, hizo
parte del imaginario del lugar.

Ahora bien, a modo de conclusion de
esta contextualizacion, quisiéramos men-
cionar un ultimo elemento pertinente para
cuando hablamos de los musicos del parque y
surelacion y permanencia en este espacio pu-
blico. Frente a la pregunta, ;qué piensan ellos
sobre si mismos en diez anos y la relacién de
la musica con el espacio? Nos encontramos
con una carga de nostalgia, la respuesta que
obtuvimos de algunos musicos evidencia
que, en un futuro, la musica y los musicos en
el Parque Berrio podrian desaparecer. Vision
melancolica del futuro que proviene, entre
otras cosas, de la falta de interés social, poli-
tico y cultural para promover y rescatar este
fendmeno artistico que tiene presencia en el
Parque Berrio y que representa, en cierta me-
dida, la cultura de los habitantes de la ciudad

y la relacién simbdlica entre campo y ciudad.

Conclusiones

Los musicos callejeros del Parque Berrio
(ver imagen 6) son individuos politicos
con caracteristicas particulares y agentes de
socializacion de una practica cultural. En
ese sentido, cuando se habla de musico ca-
llejero se acepta su condicion de subalterni-
dad frente al sistema politico y de mercado,
por ser un trabajador informal, sin garan-
tias de inclusién social, politica y cultural.

Como trasmisores de un mensaje publico,



reproducen ritmos y letras provenientes de
imaginarios rurales que durante muchos
anos se ha escuchado en el Parque Berrio.
No existen canales de comunicacién
politica, ni encuentros en espacios de parti-
cipacion politica colectiva permanente prac-
ticados por los musicos callejeros del Parque
Berrio. Lo cual indica, primero, un amplio
desconocimiento de los circuitos de parti-
cipacién ciudadana dispuestos en la ciudad
relacionados a temas culturales; segundo,
demuestra la falta, o no divulgacion, de es-
pacios de formacién politico-cultural para
los ciudadanos de a pie y para los agentes
culturales de la ciudad; tercero, se evidencia
la apatia de los musicos callejeros del par-
que para organizarse como gremio cultural
que luche por conseguir espacios y proyec-
tos musicales que los beneficien. Este ultimo
punto se debe, ante todo, a la falta de lide-
razgos dentro de los musicos callejeros del
parque, asi como a la falta de confianza a la

organizacion, debido a la mala experiencia

con la organizaciéon Asencultura.

i

Imagen. 6. Espectdculo callejero en el Parque Berrio
Fuente: Archivo Personal Autores

Lo anterior se suma a la falta de interés y a
la ignorancia inconsciente e inocente de los

musicos, que no valoran como deberia ser

su profesion, ya que algunos saben y hablan
sobre su importancia, pero realmente no se
unen para trabajar en conjunto por incidir en
la politica cultural de la ciudad. Este aspecto
se une al desconocimiento de herramientas
e instrumentos legales y politicos para hacer
reconocer su trabajo artistico sociocultural.
Igualmente, se ultima que el poten-
cial de participacion e incidencia de los
musicos del Parque Berrio para integrarse
en la politica de ciudad se ignora, es decir,
los musicos no se han apropiado significa-
tivamente de su espacio y de sus derechos
como artistas e impulsores de la cultura de
la ciudad. Esta situaciéon no resulta absoluta,
pues en el tiempo se han hecho intentos de
union, sobre todo cuando esta en peligro la
legitimidad de su oficio en el parque. Asi,
a pesar de las represalias por su actuacion
en tiempos pasados, los musicos callejeros
lograron que la Alcaldia los reconociera
como “patrimonio cultural”. Sin embargo,
este reconocimiento genera minimos be-
neficios para ellos. Estos actores sociales no
poseen garantias laborales y carecen de: sa-
lario, prestaciones sociales, atencion en sa-
lud, subsidios de vivienda y alimentacion.
Toda la cantidad de problemas socia-
les que viven los musicos del parque no se
discute en grupo, sino que cada cual se salva
como puede, falta solidaridad y trabajo en
equipo, y un proceso de educacién politica
en este grupo poblacional. Por ende, se en-
tiende que las directrices que predominan
en la planeacién de la politica cultural de
la ciudad, sus proyectos, planes y progra-
mas, excluye a la poblacion de estudio, sin
olvidar que el musico de calle esta afuera,

marginado del negocio de la musica, en la
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grabacion, reproduccion, distribucion y co-
mercializacion de discos de musica popular.

La cultura politica que predomina en
los musicos callejeros es una cultura que se
distingue por ser apatica, indiferente, re-
negado de la construccién de sociedad y
pais. Esto se debe principalmente a las con-
diciones materiales e historicas en las que
viven los musicos callejeros. En este caso se
aplica de nuevo, y con mayor valor, la pre-
misa: se piensa como se vive, no se vive como se piensa.
Se recalca de nuevo que la falta de cultura
politica beligerante, activa y protagénica
se debe ante todo a la falta de espacios y
oportunidades para el aprendizaje real de
cultura politica, como también al desinte-
rés generalizado en la poblacion por temas
de participacion y accion politica colectiva.

Antes de encajar a este grupo pobla-
cional en la cultura politica tradicional, caris-
matica, y de desconfianza al gobierno y sus
entes, vemos que los musicos indirectamente
estan construyendo costumbre, tradicion y
habitos en torno a la musica y a la fiesta po-
pular en el parque. Labor social que, a nuestro
parecer, es importante porque ha sido sim-
bolo y sinénimo de resistencia a una cultura
de élite, que quiere transformar el imaginario
de lo publico, donde ya el parque pasa a un
segundo plano para ser reemplazado por el
mercado a partir de la ampliacién de centros
comerciales. Esto, como lo hemos mencio-
nado anteriormente, resefia la falencia que
tiene la politica publica, en buscar nutrir este
espacio publico; lugar que por excelencia es
socializador de musica popular, que no dis-
crimina a quien la oye, la baila y canta.

Los musicos callejeros del Parque Be-

rrio son portadores de memoria colectiva.

Cada uno de ellos hace parte de un refe-
rente cultural, social e histérico del Parque
Berrio, de la ciudad y del pais. Su vida refle-
ja, en cierta medida, las problematicas que
vive la sociedad colombiana pues diaria-
mente construyen una historia que no esta
terminada y que, de alguna manera, se re-
siste a desaparecer entre las arenas del tiem-
po y el acelerado dinamismo social urbano.
Ellos han construido toda una expre-
sién que ha perdurado en el tiempo, y como
legado han dejado una gran huella, que de-
muestra que Su permanencia es un caracter
fundamental y fuerte. Pensamos que esta for-
ma de habitar el territorio, inconscientemen-
te, es una apuesta politica no definida, ya que,
;o podriamos decir que la ocupacion y resis-
tencia permanente; la resignificaciéon e inter-
venciéon de un territorio, es un acto politico?
Nosotros si lo caracterizamos de ese modo,
aunque con unas variables tangibles depen-
diendo del caso de cada quien emplazado.
Los musicos callejeros ya han cons-
truido una colectividad, y aunque esa co-
lectividad no responde organizadamente a
una estructura coordinada, si responde a
las necesidades, busquedas, encuentros y
sentimientos que han configurado los mu-
sicos callejeros en términos espaciales, en-
tre los imaginarios subjetivos y objetivos
que constituyen la percepcion de su labor
y el oficio de ganarse la vida en Colombia.
Cuestién que es bastante relevante,
sobre todo en un pais donde a la cultura se
ha ido relegando al mundo del espectaculo
exclusivo y privado, no queriendo afirmar
que no existan espacios para la participa-
cién cultural puablica. Pero como hemos

visto, este tipo de participaciones, se ha ido



desplazando a la apropiacién circunstancial
que ameritan las causas de los mas tradicio-
nales patrocinadores del jolgorio popular
nacional, gracias a la fabrica de licores local
de cada region que hace de la fiesta popular
un negocio con interés de lucro particular.

Hemos encontrado que, aunque de
manera discontinua, las dindmicas comercia-
les y de circulacién ciudadana del centro ur-
bano absorben casi por completo lo que que-
da de la historia del Parque Berrio; atin existe
un encanto y unas condiciones para que la
presencia de los musicos en el parque sea
permanente, y mas aun, para que la memoria
que resguarda se integre en una historia de
vida que traspasa tantos imaginarios y per-
cepciones, que son parte de la construccion

ético, social politica y cultural de esta nacién.
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