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El papel de la imagen en El Repertorio: revista
mensual ilustrada (Medellin, 1896-1897)*

La revista mensual ilustrada El Repertorio, fundada en 1896 por Luis de Greiff y Horacio Marino
Rodriguez, se destaca como la primera revista de Antioquia en incluir fotograbados y en experi-
mentar con técnicas graficas novedosas para la época en Colombia, especificamente en la region
antioquefa. Se publicaron 52 imagenes entre grabados, xilografias, fotograbados, zincografias,
etc., las cuales, en su mayoria, entablan un didlogo con los textos que acompaian. Por ello, resulta
pertinente estudiar el papel que cumplen dichas imagenes dentro de la publicacién, ya que per-
miten acercarse a la visién de la sociedad que difundian sus editores; asi como evidenciar de qué
manera en la Medellin de la época se articularon intereses culturales y artisticos y cémo la revista
dictd patrones en las publicaciones que aparecieron posteriormente.
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The role of the image in El Repertorio: revista mensual
ilustrada (Medellin, 1896-1897)

The illustrated monthly magazine El Repertorio, founded in 1896 by Luis de Greiff and Horacio
Marino Rodriguez, stands out as the first magazine in Antioquia to include photoetched and to
experiment with novel graphic techniques for the time in Colombia, specifically in the region. Fif-
ty-two images were published among engravings, woodcuts, photoengravings, zincographies, etc.,
which, for the most part, establish a dialogue with the texts that accompany them. It is therefore

El articulo hace parte de un dossier derivado del proyecto de investigacion “EL Repertorio (Medellin: 1889- 1897): una
aproximacion desde la poética histérica” por parte del Semillero de Investigacién en Literatura, de la Universidad de Antioquia.
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appropriate to study the role of these images in the publication, since they bring closer to the
vision of society disseminated by their editors; as well, as showing how cultural and artistic inte-
rests were articulated in the Medellin of the time and how the magazine dictated patterns in the
publications that appeared later.

Keywords: El Repertorio, graphics, text-image, art, magazine.

La imagen artistica y el arte en general se han relacionado, desde la antigiiedad, con otras discipli-
nas. Posterior a la época de independencia, en las postrimerias del siglo xvii, las representaciones
iconicas muestran un interés por retratar el comportamiento y las costumbres de los pueblos, asi
como el caracter de los hombres, y sus formas de vida'.

Es en este sentido en el que las imagenes no solo permiten apreciarse por su caricter estético,
sino que, como menciona Burke, al utilizarse en diversas épocas como “objetos de devocién o
medios de persuasion, y para proporcionar al espectador informacién o placer, hace que puedan
dar testimonio de las formas de religion, de los conocimientos, las creencias, los placeres, etc.,
del pasado™. En el cumplimiento de este objetivo acometido a la imagen, entra a jugar un papel
importante el concepto de verdad, de verosimilitud, el mismo que estuvo ligado a la relacién de
la imagen con la ciencia, con la historia y en conclusién, con la vida del hombre y sus formas de
representarla. En esas distintas relaciones encontramos una en la que centraremos la atencion,
esa relacion es la prensa literaria y la imagen. Aunque las imdgenes acompafiaron en su mayoria a
libros, el elemento que mejor permitié esa relacién de estas con el texto, al servicio de la construc-
cién de memoria e identidad, fue la prensa’.

El surgimiento de la prensa literaria ilustrada en Colombia se puede enmarcar por la creacién de El
Neogranadino en 1849 a la cabeza del general Tomas C. de Mosquera y del diplomatico Manuel Ancizar
en compafia de otros colaboradores. La prensa comenzaba entonces a utilizar el grabado como medio
de divulgacién, y Jerénimo y Celestino Martinez fueron pioneros de esta innovacién®. Ya en el caso de
Antioquia, es a finales del siglo xix cuando surgen las primeras revistas (periddicos) ilustrados gracias a
la factibilidad en la utilizacién de las diversas técnicas como la litografia, la xilografia, la fotozincografia,
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el grabado, el fotograbado, el aguafuerte, etc. Entre las publicaciones que mas sobresalieron estan La
Misceldnea (1894-1901), EL Repertorio (1896-1897), EL Montaiiés (1897-1899) y Lectura y Arte (1903-
1906)°. El Repertorio fue publicado en Medellin entre junio de 1896 y mayo de 1897; uno de los aspec-
tos que se le destaca a la publicacién es la importancia que otorg6 a la técnica del grabado, la difusion
de novedades cientificas, la valoracién de la literatura y de los grandes personajes de la region®.

La publicacién periddica EL Repertorio se ha destacado entre las principales publicaciones de finales
del siglo xix en Antioquia gracias al importante papel que le otorgé al grabado y también por ser la
primera en experimentar con la técnica del fotograbado; respondiendo de esa forma a lo planteado
por Kossoy, citado por Tabares, como la “civilizacién de la imagen”, reconocida como el incremen-
to en el consumo de imdgenes impulsado, primero con la imprenta, y luego con la aparicién de la
litografia y la fotografia en el siglo xix’.

El Repertorio se enfocd principalmente en temas de caracter cultural de la regién antioquefia.
Es por eso que en sus paginas era comun encontrar, ademas de las imdgenes prometidas en su
prospecto, algunos textos criticos que “fueron elementos esenciales para el progreso y en los
adelantos de las ciencias y las artes”®, tales como las que realizé uno de sus directores, Horacio
Marino Rodriguez, a las obras de Francisco A. Cano.

Sus fundadores (Luis de Greiff y Horacio Marino Rodriguez) fomentaron la divulgacién del arte
y la cultura en cada uno de sus nimeros, haciendo de la revista un medio de encuentro de intelec-
tuales y artistas antioquefios decimondnicos. Entre ellos se encontraban Maximiliano Grillo, Fidel
Cano, Julio Vives Guerra y otros nombres reconocidos en el mundo cultural de la regién, cuyos
articulos sobre arte, literatura y musica formaron parte de las paginas de EL Repertorio.

Predecesora de revistas como El Montaiiés (1897-1899), Alpha (1906-1912) y Lectura y Arte (1903-
1906), la empresa de Horacio Marino Rodriguez y Luis de Greiff es considerada como una importante
influencia para las publicaciones literarias y artisticas que circularon en Antioquia durante finales del
siglo xix y principios del xx. Gracias al contenido que engrosé cada uno de sus niimeros, enfocados en
arte, literatura, cultura, ciencia y critica, esta revista “aporté al proyecto de “civilizacién” y “progreso”
en medio de la modernizacién y consolidacién de la industrializacién en la ciudad [de Medellin]"%; lo que
permite evidenciar que fue un proyecto cosmopolita llevado a cabo por sus fundadores y colaboradores.
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fotografico femenino de estudio. Medellin, 1890-1930" (tesis de maestria en Estudios Humanisticos, Universidad Eafit, 2020), 57.
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En cuanto a los grabados publicados, se enfatiza la participacién del artista Francisco Antonio
Cano y de Horacio Marino Rodriguez, aunque en algunos estudios se menciona la participacién de
un pequefio grupo de colaboradores como podemos ver en este fragmento: “Al mismo tiempo, la
revista propici6 el surgimiento de un pequefio grupo de colaboradores y aprendices que cultivaron
el grabado y aportaron ilustraciones para ésta y otras publicaciones”'. Al estudiar sistemdtica-
mente la publicacion se encuentra que, de las 52 piezas graficas presentes en la revista', 14 son
obra de Cano, 12 de Horacio Marino Rodriguez, 5 de Juan Francisco Maya, 7 de Rodriguez con
apoyo de Rafael Mesa, cobijadas bajo la firma de Ry My 3 son obra de Rodriguez y Cano. Cabe
mencionar que 12 de las piezas no se encuentran ni firmadas ni mencionadas en la parte de las
minucias en las que, en varias ocasiones, se esclarece la autoria de estas, por lo que no se pueden
atribuir con certeza a que hayan sido realizadas por el grupo de aprendices que menciona Londofio.

Por lo anterior, centraremos la mirada en los principales desarrolladores de las piezas graficas
que aparecieron en la revista durante su afio de circulacién, a saber: Francisco Antonio Cano, Ho-
racio Marino Rodriguez Marquez y Rafael Mesa. De este analisis se excluye a Francisco Maya por
la falta de informacién sobre su labor artistica, limitada Gnicamente a menciones sobre su trabajo
en El Repertorio.

Francisco Antonio Cano Cardona nacié en Yarumal el 24 de noviembre de 1865, hijo de José Maria
Canoy de su segunda esposa, Maria Jests Cardona. Su padre desarrollé el oficio de platero, orifice,
carpintero, ebanista y escultor, lo que permitié el crecimiento de Cano en un entorno de labores
artesanales que lo llevé a desarrollar gran gusto por la escultura, el dibujo y la pintura. En 1883
se hizo miembro de la sociedad llamada “Club de los Amigos”, un grupo empefiado en difundir la
literatura y el cambio de las costumbres de su pueblo. Uno de los objetivos del club fue la publi-
cacién de un periédico manuscrito, siguiendo los pasos trazados por El Aficionado publicado ya en
1874. El periédico tuvo por nombre Los Anales del Club en el que Cano colaboré con ilustraciones
desde el nimero 2 y que a la fecha es el dibujo mas antiguo que se conoce del artista, quien para
su momento tenia solamente diecisiete afios'.

Entre 1896 y 1899 fue gran colaborador de las primeras revistas ilustradas de Antioquia, junto
a Horacio Marino Rodriguez y otros intelectuales de la época. Sobre el aspecto paisajistico de la
obra de Cano se encuentra un comentario hecho por Horacio Marino. En el nimero 2 de El Reper-
torio, en el texto “Nuestros artistas”, se logra leer lo siguiente:

10. Londoiio Vélez, “Las primeras revistas”, 12.
11. Solo se excluye una partitura al no determinar si es obra de un grabado ni de encontrar referencia al autor de esta.

12. Santiago Londofio Vélez, La mano luminosa. Vida y obra de Francisco Antonio Cano (Medellin: Fondo Editorial Universidad EAFIT,
2002), 20.



Como paisajista, CANO ha dado pruebas muy notables de sus conocimientos, pero su trabajo no estd
en la misma linea de los otros géneros de pintura, sobre todo en lo relativo al reino vegetal. Pinta con
entera verdad el cielo y las montafas; acentta bien los diferentes términos y pone especial cuidado en
la perspectiva, arte que posee en perfecciéon. No podemos decir 4 ciencia cierta qué falta a los arboles
que pinta; quizd detalla poco los del primer término 6 acentta demasiado las sombras de los lejanos,
resultando algo & manera de simple bosquejo, que disuena mucho con relacién al acabado de las otras
partes. Por lo que respecta 4 la ejecucion de flores, nada podemos tildarle 8 CANO.™

Cano logré finalmente viajar a Bogota en 1897, donde conocié a Epifanio Garay y estudié en
el taller de Enrique Recio y Gil, donde pinté retratos de personajes como Rafael Nifez y Carlos
Holguin que se conservan hoy en dia en el Museo Nacional y en el Museo de Antioquia. Otro de
sus proyectos fue en 1903, la fundacién de la revista Lectura y Arte en conjunto con Marco Tobén
Mejia. La revista reflejé la intencién de adoptar el modernismo™ como estilo artistico. Finalmente,
cabe mencionar que la vida y obra de Francisco Antonio Cano refleja un proceso que comenzé en
el siglo XVIII con el surgimiento de artesanos pintores y que, a finales del siglo XIX, se consolidé
con la transformacién del artesano en artista y de ese artista en promotor y divulgador de arte™.

Horacio Marino Rodriguez Mdrquez nacié en Medellin el 18 de julio de 1866, hijo de Melitén Rodriguez y
Mercedes Marquez. Estudié en el Colegio Central de la Universidad de Antioquia, donde cursé las materias
basicas de los estudios secundarios hasta sus dieciocho afios. En ese momento en el que estudié, también
trabajo junto a su padre en la agencia de pompas ftinebres, alli aprendi6 a tallar lapidas, labor que le permi-
ti6 pulir su habilidad en el dibujo y el cincel. En 1884, a la llegada de su pariente lejano Francisco Antonio
Cano entablaron gran amistad y complicidad y se unieron en el proyecto de ofrecer sus servicios como
artistas, pintores y talladores de lapidas. En 1886, ofrecia sus servicios como artista independiente y ya en
el 1987 trabajé como ayudante del maestro Erasmo Rodriguez en los osarios del Cementerio San Pedro.

Horacio Marino y Francisco Antonio Cano fundaron en 1889 una sociedad fotogréfica bajo la
firma “Cano y Rodriguez”, aunque no duré mucho tiempo, fue uno de los muchos proyectos que
compartieron y en los que siguieron cultivando su amor por las bellas artes. Esta no seria la Gnica
sociedad fotografica que celebré Horacio Marino, ya en 1891 firma con el empresario Alberto
Jaramillo, lo que le permitié fortalecer el taller de fotografia y convertir la firma en todo lo que hoy
se considera el gran archivo visual que custodia la Biblioteca Publica Piloto de Medellin'®.

13. El Repertorio, 65.

14. “El modernismo es la forma hispanica de la crisis universal de las letras y del espiritu que inicia hacia 1885 la disolucidn del
siglo XIX y que se habfa de manifestar en el arte, la ciencia, la religion, la politica y gradualmente en los demds aspectos de la
vida entera, con todos los caracteres, por lo tanto, de un hondo cambio histérico cuyo proceso contintia hoy” como se cita en
R. Gutiérrez-Girardot, Modernismo: supuestos histdricos y culturales (Barcelona: Fondo de Cultura Econémica, 1988).

15. Santiago Londofo Vélez, Historia de la pintura y el grabado en Antioquia, (Medellin: Universidad de Antioquia, 1995), 29.

16. “Archivo Fotogréfico de La Piloto”, Biblioteca Publica Piloto, https://www. bibliotecapiloto.gov.co/archivo-fotografico/



Aunque el gabinete fotografico Rodriguez y Jaramillo existié solo hasta 1896, en los afios en los
que se elaboraron mas de cinco mil fotografias también se cosecharon los mejores comentarios y
el reconocimiento para Los zapateros, obra de Horacio Marino enviada al concurso celebrado por
la revista neoyorquina Luz y Sombra en 1895. Dicha fotografia serd posteriormente un fotogra-
bado para la portada del nimero doble —siete y ocho— del Repertorio, y en la parte de minucias,
se contard la afortunada noticia sobre la obtencién del segundo lugar del concurso hecho por la
revista Luz y Sombra, premio que consistié en una medalla de plata'’. Finalmente, Horacio Marino
dedicé los ultimos treinta afios de su vida a desempefiarse como ingeniero, arquitecto y construc-
tor, dejando un legado que aln hoy puede apreciarse en tantas de las construcciones hechas bajo
su direccion en la firma H. M. Rodriguez e hijos. Algunas de las construcciones mas representativas
son hoy el Palacio Egipcio, el Edificio del Paraninfo de la Universidad de Antioquia y el Palacio de
Bellas Artes, todas ubicadas en las proximidades del centro de la ciudad de Medellin.

Rafael Mesa Prieto nacié en Medellin en julio de 1875, hijo de Justiniano Mesa y Mercedes Prieto,
ambos naturales de esta misma ciudad. Tuvo inclinacién por la mdsica desde muy nifio, estudié
en la Academia Santa Cecilia, también mostré gran interés por el arte de la fotografia, aprendi6 el
oficio con Enrique Latorre y probablemente ampli6 sus conocimientos con Emiliano Mejia y con
su amigo y futuro socio Horacio Marino Rodriguez. En 1896, junto a Horacio Marino estuvo encar-
gado de incursionar en la técnica del fotograbado y adornar las paginas del El Repertorio fundada
ese mismo afio por su amigo y que seria, como ya se ha dicho, la primera en lograr perfeccionar
la técnica. Ese mismo afio Rodriguez y Mesa ofrecian en las paginas de la revista los servicios de
ejecucion de fotozincografias'® y fotograbados para ilustrar libros, periddicos, avisos y en general
todo lo relacionado con el arte del grabado. Todos los grabados que aparecieron en la revista y que
fueron obra de ambos llevaron la firma de las iniciales Ry M.

Al trabajo fotografico de Mesa se le atribuye la gran caracteristica de presentar exteriores, de
haber sido quiza el primer fotégrafo ambulante, tanto asi que en varias ocasiones fue contratado
para tomar fotografias en Santa Fe de Antioquia y en Sonsén. Su labor con el fotograbado continué
en 1897 con la revista ilustrada El Montaiiés considerada por muchos como la sucesora de la labor
inaugurada por Horacio Marino y Luis de Greiff un afo atras. Ya para 1900 Mesa decide abrir su
propio estudio fotografico el cual comenzé a publicitar en los diferentes medios impresos de la
ciudad; posteriormente diversificé sus servicios ofreciendo también molduras, marcos y vidrios.
Mesa ejerci6 su oficio hasta dos afos antes de su muerte en 1958, lo que hace de su obra una de

17. Juan Camilo Escobar Villegas, “Contextos y conexiones en tiempos de Horacio Marino Rodriguez Mdrquez. Ensayo cronoldgico”,
en Piedra, papel y tijera. Horacio Marino Rodriguez Mdrquez, ed. Juan Camilo Escobar Villegas (Medellin: Editorial EAFIT, 2018), 13-37.

18. Técnica de transferir fotografias a planchas de zinc.

19. Santiago Londofo Vélez, Testigo ocular: la fotografia en Antioquia, 1848-1950 (Medellin: Universidad de Antioquia, 2009), 105.



gran magnitud, un archivo vasto que documenta el surgimiento y consolidacién de la clase media
de Medellin, sus gestos, perfiles, modas y costumbres que el dia de hoy se conserva en su mayoria
en la Biblioteca Publica Piloto de Medellin®.

EL Repertorio desde su prospecto enuncia la importancia que otorgara al grabado como técnica
de ilustracién, haciendo consonancia, de igual manera, al subtitulo otorgado a la misma “revista
mensual ilustrada”. Se puede leer en la primera pagina del nimero uno de la revista lo siguiente:

Nadieignora que el arte del grabado, entre nosotros apenas incipiente, ocasiona grandes gastos, superiores
en mucho al beneficio material que con él se obtiene; sin embargo nosotros, deseosos de fomentar este
arte, y de dar mas atractivo y novedad & nuestro periddico, ofrecemos por lo menos tres grabados en cada
naimero, mientras logramos perfeccionar un poco mas el procedimiento del fotograbado.?’

La promesa hecha por la publicacién se cumple a cabalidad: iniciar los nimeros con “por lo
menos tres grabados”, esto se ve reflejado desde el primer ndmero en el que se encuentran tres
grabados; el retrato de Epifanio Mejia, la ilustracién al poema La Tértola y el Puente de Occidente,
estos Ultimos ocupando toda la pagina de la publicacién. Desde la entrega nimero dos se evi-
dencié la buena recepcién por parte del publico ya que aumentaron el nimero de grabados en
cada emisién, cosa que habian prometido en el prospecto y que se lee asi: “Si el publico favorece
nuestra empresa, aumentaremos proporcionalmente el nimero de los grabados 6 fotograbados,
sin variar por esta mejora el precio de las suscripciones”?2. Aparecen en el nimero dos y tres de
la revista un total de seis, entre fotograbados y grabados, en cada uno, duplicando asi la promesa
planteada inicialmente. En las entregas posteriores el niimero de ilustraciones oscilara entre cinco,
siete y diez, siendo este Gltimo el nGmero con el que cierra la revista, el cual fue un nimero triple.

Todas las imagenes que aparecieron dentro de la publicaciéon pueden identificarse como cola-
boraciones encargadas especialmente para la revista, o para los textos que acompaiian. Lo anterior
puede inferirse debido al interés de los ilustradores en cultivar el arte del grabado, de perfeccionar
las diferentes técnicas y asi poder posteriormente ofrecer sus servicios como fotograbadores para
la ilustracién de libros, revistas, etc. Esto se puede apreciar en el anuncio publicitario hecho por
Rodriguez y Mesa en la entrega ndmero siete (Figura 1).

20. Londofio Vélez, Testigo ocular, 120.
21. El Repertorio, 13.
22. El Repertorio, 13.

23. A pesar de que fueron estudiadas todas las imagenes, en este articulo se presentaran reproducciones de solo algunas de ellas,
debido a limitaciones de espacio.



Figura 1. Aviso publicitario. EL Repertorio, n° 7, febrero 1897.

Rodr ig_uez* & Mesa

s¢ encargan de la gjecucién de FOTOZINCOGRAFIAS ¥ Fo-
TOGRABADOS, para ilustracién de libros, peritédicos,
avisos, y en general todo lo relacionado con el
arte del grabado.
Entenderse con Horacio M. Rodriguez en su Fotografia
6 con Rafael Mesa en su eaga de Tabitacidn.

1897

Fuente: Secretaria de Educacién para la Cultura de Antioquia. El Repertorio, edicién
facsimilar. Medellin: Imprenta Departamental de Antioquia. 277, 2004%.

Por otra parte, la especializacion en las ilustraciones de la revista puede verse porque mas del 70%
de ellas cuentan con la firma de quien las realiz6, dotando a la obra de un caricter de originalidad.

Después de la lectura completa de los doce nimeros de la revista y un andlisis detallado de la
grafica, se logra identificar que, las imdgenes actian como ilustraciones, lo que hace que pierdan
su autonomia debido a estar supeditadas por el texto que acompafian. En su estudio sobre “El
Artista” en “el laberinto”, Borja Rodriguez habla de dos posibles papeles que cumplen las ilustracio-
nes en el caso en que se relacionan con el texto: el retrato y la escena. En el caso del retrato esta
vinculado con la biografia o la semblanza de alglin personaje de la época considerado ilustre; ya en
el caso de la escena, lo que se presenta es una interpretacién por parte del artista grafico de una
parte de la narracién®. Desde la aparicién del texto periodistico se le ha atribuido el requerimiento
de la imagen para reforzar el mensaje, puesto que “la imagen incide en la veracidad de la historia,
le da mas fuerza y constituye un valor documental, que apoya y da relevancia al texto"?.

Para el caso de la grafica de El Repertorio se identificaron tres papeles desempefiados por la
imagen, en dos de los cuales actGan como ilustraciones y en uno se siguen comportando como
imdagenes sin ninguna relacién a un texto. Entre los primeros esta el retrato y la escena, de igual
manera que lo plantea Borja. Y como tercer papel, esta el auxiliar a temas de la publicacién en
general, como son los cinco jeroglificos que actian como trivias y estan presentes en cinco de las
nueve entregas que tuvo la revista. Solo uno es atribuido al grabador Juan Francisco Maya, mien-
tras los otros cuatro no tendran firma ni serdn adjudicados a ninguno de los ilustradores.

24. Dicha edicién orientada por la Direccién de Fomento a la Cultura posee un cardcter publico y de divulgacién del patrimonio.

25. Borja Rodriguez Gutiérrez,“El Artista” en “El Laberinto”: un recorrido por la prensa romdntica ilustrada (Santander: Tremontorio
ediciones, 2011), 11.

26. Borja Rodriguez Gutiérrez, “El Artista” en “El Laberinto”, 9.



Figura 2. “Jeroglifico”, El Repertorio, n° 3, agosto 1896. Atribuido a Maya.

Fuente: Secretaria de Educacion para la Cultura de Antioquia. EL Repertorio, edicion
facsimilar. Medellin: Imprenta Departamental de Antioquia. 110, 2004.

Los retratos son 15 en total, la mayoria acompanan textos de biografias, comentarios de homenaje
o semblanzas; entre ellos solamente encontramos un foraneo de la regién antioquena, el poeta
Julio Flérez, nacido en Chiquinquird en 1867. El grabado de Flérez acompafia uno de sus poemas.
En cuanto a los otros catorce personajes, todos son antioquefios, dedicados a diferentes ramas del
conocimiento como las artes, la ciencia, la politica, el periodismo, etc. Por mencionar a algunos
tenemos a Epifanio Mejia, Manuel Uribe Angel, Camilo A. Echeverri, Francisco Antonio Cano, Juan
de Dios Restrepo (Emiro Kastos), Juan José Botero, entre otros.

Ademas, se puede destacar de los retratos, que algunos ocuparon la primera pagina de la re-
vista, otros fueron del tamafio completo de la pagina y el resto, tan solo ocuparon una pequeiia
parte entre los textos que acompafiaban; es en este sentido en el que analizar la disposicién de los
retratos cobra relevancia a la hora de sugerir el papel que desempeiié la imagen en la publicacién.

Solo en los ndimeros tres, cuatro, cinco y seis aparece un retrato en la primera pagina de la revista,
pero no todos tuvieron el mismo tamafo, entre los grabados mds grandes?” se encuentra el del Doctor
Manuel Uribe Angel (13,3 x 9,5 cm, imagen 3) y el de Gregorio Gutiérrez Gonzalez (13 x 9,5 cm, imagen
3)*, ya en menor tamafo encontramos los retratos de Camilo Botero Guerra (9,5 x 7,5 cm, imagen 3)
y el de Francisco de Paula Mufioz (6 x 4,5 cm, imagen 3). Entre estos personajes encontramos que la
revista exalta su valor patriético, aparte de todas sus otras virtudes en el drea de la literatura, de la me-
dicina, del periodismo o de la politica, sus textos se resaltan por su valor patriético, regionalista. En el

27. Lasdimensiones de la revisa en drea de impresion eran de 18 x 10,5 cm (para tener presente en las dimensiones de los grabados).
28. Técnica de fotozincografia.

29. Medida tnicamente del retrato circular y no desde el marco.
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caso de Camilo Botero Guerra y sus Casos y cosas de Medellin o la poesia de Gregorio Gutiérrez Gonzélez
Memoria sobre el cultivo del Maiz en Antioquia o el cuento costumbrista del Doctor Manuel Uribe Angel
Cuanto me costd la burra y el articulo de costumbres de Francisco de P. Mufoz titulado Bautismo y com-
padrazgo, reflejan ese sentido patridtico y la decisién editorial de ser exaltados y cumplir lo prometido
respecto a la presentacion de personajes notables: “Cada nlimero contendrd -en orden caprichoso- el
retrato de alguno de nuestros hombres notables, tanto en literatura como en artes y ciencias, con algu-
nos datos biograficos y muestras de sus producciones”*. Sin embargo, no otorgan la misma importancia
en cuanto a la ubicacién, tamafio y orden de aparicién en la revista, sino que preponderan aquellos que
destacan los valores patriéticos, regionales. Los Gltimos dos retratos de gran tamafio que se encuentran
en la revista son los del Doctor Roman de Hoyos (11,7 x 8,8 cm) y de José Maria Villa (11,3 x 8,3 cm)
ambos personajes ilustres de las ciencias; el primero en el Derecho y el segundo en la Ingenieria, asi
de ambos se destaca el aporte al progreso y, de nuevo, su compromiso patriético (Figura 3).

Figura 3. Retratos de las portadas. El Repertorio, n° 3, 4, 5, 6. Afio 1896.
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Directores LUIS DE GREIFF y HORACIO M. RODRIGUEZ. Directores: LUS DE GREIFF y NORACIO M. RODRIGUEZ.

FRANCISCO DE P, MUROZ
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CAMILO BOTERO GUERRA

Fuente: Secretaria de Educacion para la Cultura de Antioquia. EL Repertorio, edicidn facsimilar.
Medellin: Imprenta Departamental de Antioquia. 79,111,147,179, 2004.

Finalmente, de los retratos se puede mencionar que “los objetos se perciben inmediatamente
como dotados de un determinado tamaiio [...] cada objeto lo vemos dotado de una ubicacién™";
por lo tanto, se resalta la importancia dada por la publicacién al tamafio de estos en la pagina, en el
caso de los personajes que no son tan reconocidos es probable que se necesite mayor informacion
textual, como puede inferirse en el caso del retrato de Francisco de P. Mufioz, cuyo grabado se
encuentra en linea con el texto y alineado a la izquierda, contrario a la ubicacién de los otros cinco

30. El Repertorio, 13.
31. Rudolf Arnheim, Arte y percepcién visual: psicologia del ojo creador (Madrid: Editorial Alianza, 2001), 26.
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quienes se encuentran centrados en la pagina. Lo anterior nos permite decir que “ningln objeto
se percibe como algo Unico o aislado. Ver algo implica asignarle un lugar dentro del todo: una
ubicacién en el espacio, una puntuacién en la escala de tamaiio, de luminosidad o de distancia™?,
dilucidando asi, de nuevo, la intencién del equipo editorial en resaltar los personajes mas recono-
cidos y cercanos a sus intereses politicos y sociales, otorgédndoles a sus representaciones graficas
la importancia de tamafio y ubicacién dentro del todo de la revista.

En cuanto a las imagenes que cumplen el papel de ilustraciones y que aparecen subordinadas por
los textos, las cuales hemos denominado escenas, se puede mencionar que son el 62% de la grafica
de la revista, con un total de 32; entre grabados, fotograbados, fotozincografias y fotografias.
Estas pueden ser clasificadas dependiendo de la funciéon que desempeiian y de los textos que
acompafan, siguiendo los conceptos de cantidad para referirse a un objeto individual y al de una se-
rie para referirse a un conjunto de imagenes. Los primeros cumpliran la funcién de argumentacion y
los segundos de narracién. Igualmente, la relacién entre la palabray la imagen que es de tres tipos:
1) Coexistencia, cuando dentro del mismo espacio aparecen textoy palabra, 2) Interreferencia, cuando
palabra e imagen estan separadas pero se presentan en la misma pagina, se refieren mutuamente
y 3) Correferencia, cuando palabra e imagen no estdn presentes en la misma pagina pero se refieren,
independientemente la una a la otra, al mismo acontecimiento o cosa del mundo natural®:.

Partiendo de estos conceptos entonces se dird que algunas de las ilustraciones funcionan a ma-
nera de argumentacién; es decir, que unicamente emitirdn un mensaje o reforzaran el de un texto
en particular, como es el caso de las ilustraciones de escenas exteriores, las cuales aparecen en la
revista sin complementar un texto o unicamente para reforzar un mensaje, pero acttian de manera
individual. Un ejemplo es el fotograbado que aparece en la portada del nimero 7 y 8 de febrero de
1897, el cual no se encuentra en relacién con ningln texto (Figura 4).

Otras escenas que cumplen un papel de argumentacién refiriéndonos al concepto de cantidad son El
puente de occidente (18 x 10,5 cm), que se encuentra en una relacién de correferencia, pues el texto que
acompafia no aparece en la misma pagina de la imagen; La piedra del pefiol (10,3 x 7,8 cm) la cual se en-
cuentra en una relacion de interreferencia ya que palabras e imagen estdn presentes en la misma pagina;
En el arado (12,3 x 8,5 cm) la imagen no se encuentra en relacién con ningln texto y Los de blanda cerviz
(7,4 x 12,3 cm) que tampoco se encuentra en relacién con ninguin texto, sin embargo podria inferirse que
es una imagen en contraposicion a un texto que se titula Un héroe de los de dura cerviz, en ese caso estaria en
una relacién de correferencia ya que el articulo se encuentra en otro nimero diferente al de la imagen®*.

32. Arnheim, Arte y percepcidn visual, 26.

33. Aron Kibédi Varga, “Criterios para describir las relaciones entre palabra e imagen”, en Literatura y pintura, ed. Ernest B. Gilman,
trad. Antonio Monegal (Madrid: Arco Libros, 2000), 120.

34. Las imagenes no se incluyen en este articulo debido a falta de espacio.
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Figura 4. “Los Zapateros”, técnica fotograbado. Portada. El Repertorio, n° 7,8. Febrero 1897.
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Fuente: Secretaria de Educacién para la Cultura de Antioquia. EL Repertorio, edicion
facsimilar. Medellin: Imprenta Departamental de Antioquia. 213, 2004.

Abordando el segundo concepto de Varga, el de narracién, dentro de la revista encontramos tres
textos que presentan este tipo de ilustraciones, las cuales funcionan en conjunto para convertirse
en parte de la narracién. Por otra parte, estas ilustraciones establecen una relacién de interreferen-
cia, ya que, aparecen en la misma pagina que el texto.

El primer conjunto de imdgenes hace parte del texto Nuestros artistas, escrito por Horacio Mari-
no Rodriguez, ambos son los primeros fotograbados que se publican en Antioquia y corresponden
a unos cuadros del artista, también colaborador de la revista, Francisco Antonio Cano.

El segundo conjunto de imdgenes pertenece al cuento Tenoria del escritor Antonio José Monto-
ya. Una de las imagenes establece una relacion de coexistencia debido a que es una letra capital,
es decir que el texto hace parte de la imagen y no debe ser leido fuera de esta (Figura 6), ya la
siguiente imagen se encuentra en relacién de interreferencia pues comparte la pagina con el texto.
De estas imagenes cabe mencionar que fueron un regalo del artista Francisco Antonio Cano al
autor del cuento, esto se explicita en una de las minucias titulada Nuestros grabados de la entrega
nimero 2 de la revista.
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El papel de la imagen en El Repertorio: revista mensual ilustrada (Medellin 1896-1897)

Figura 5. En el lavadero y La vaca retrasada, técnica fotograbado, autor Horacio
Marino Rodriguez, El Repertorio, nimero 2 julio de 1896.
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Fuente: Secretaria de Educacion para la Cultura de Antioquia. EL Repertorio, edicion
facsimilar. Medellin: Imprenta Departamental de Antioquia. 62, 66, 2004.

Figura 6. Letra capital E, técnica grabado, autor Francisco Antonio Cano. El Repertorio, n° 2, julio 1896.
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Fuente: Secretaria de Educacién para la Cultura de Antioquia. El Repertorio, edicién
facsimilar. Medellin: Imprenta Departamental de Antioquia. 72, 2004.
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El tercer conjunto de imagenes pertenece al texto Los tres besos, atribuido al seudénimo Lesbia.

Dichas representaciones establecen una relacién de interreferencia debido a que todas aparecen
en las paginas en linea con el texto.

Figura 7. Los tres besos, técnica fotograbado, autor Rodriguez y Cano, El Repertorio, nimero 3 agosto de 1896.
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Fuente: Secretaria de Educacién para la Cultura de Antioquia. El Repertorio, edicién
facsimilar. Medellin: Imprenta Departamental de Antioquia. 103, 104, 2004.

El cuarto y dltimo conjunto de imdgenes pertenece al texto Casos y cosas de Medellin, Un héroe
de los de dura cerviz. Todas las imagenes que hacen parte de esta narracién se encuentran en una
relacién de interreferencia, debido a que comparten espacio con el texto en la misma péginay se
encuentran en linea con este.

Otro de los grupos que se identificaron dentro de la revisién detallada de la grifica en la revista
es el de los grabados en pdgina completa y que mantienen una relacién de interreferencia y de
coexistencia con los textos, pues enmarcan el espacio que este ocupa; solo se presenta en tres
casos y la tipologia de estos textos coincide con ser todos poemas (Figura 8).
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El papel de la imagen en El Repertorio: revista mensual ilustrada (Medellin 1896-1897)

Figura 8. El cultivo del maiz, técnica fotozincografia, autor Francisco
Antonio Cano. El Repertorio, n° 6, diciembre 1896.
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Fuente: Secretaria de Educacién para la Cultura de Antioquia. El Repertorio, edicién
facsimilar. Medellin: Imprenta Departamental de Antioquia. 183, 2004.

Otro grupo que se identifico fue el de los titulos de seccion que se presenta en dos ocasiones y
que guardan la relacién de coexistencia, debido a que los textos son utilizados a manera de titulos
y se incorporan completamente a la ilustraciéon. Ambos se titulan Conferencias musicales y apare-
cieron en los nimeros finales, en el 9 y en el 10,11 y 12 respectivamente. Un elemento curioso
y que evidencia la complejidad y el gran desarrollo de la técnica es que dentro de las letras C se
encuentra el retrato del personaje del que se hablard en dicha conferencia (Figura 9).

Figura 9. Conferencias musicales, técnica fotograbado, autor Horacio Marino Rodriguez. El Repertorio, n° 9, marzo 1897.

Fuente: Secretaria de Educacion para la Cultura de Antioquia. EL Repertorio, edicion
facsimilar. Medellin: Imprenta Departamental de Antioquia. 394, 2004.
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Finalmente, en el Gltimo nimero de la revista aparece una imagen que no tiene relacién apa-
rente con ningln texto, sin embargo, después de la lectura completa de las entregas y de cada uno
de los textos de la revista a manera de un todo, puede encontrarse que dicha imagen guarda una
relacion de correferencia con un texto de critica de arte que escribe el artista Francisco Antonio
Cano, en el que firma solo como Francisco, titulada Bellas artes (a Fidel Cano), el cual aparece en el
nimero 4 de la revista y que versa sobre la maestria del cuadro titulado El triunfo de la Virgen del
Carmen y dice Cano que “es un verdadero triunfo de Ricardo Acevedo™?®.

Después de este recorrido presentado sobre la grafica de EL Repertorio cabe resaltar que “la rela-
cion texto/imagen o imagen/texto tiene por objetivo llamar la atencién del lector contemporaneo,
pero también del lector futuro sobre algunos contenidos mas o menos importantes en opinién del
editor”3®. Es asi como los editores de la revista otorgaron importancia a los textos que fueron acom-
pafnados desde lo visual y dejaron registro de esa intencién de sefalar qué textos podrian interesarle
a un lector futuro, ya que serian mucho mas llamativos y permitirian la generacién de un didlogo
entre palabras e imdgenes. Por otra parte, se corrobora lo planteado por Burke cuando dice que las
imagenes pueden dar testimonio de su época, de su momento histérico, asi como de las creencias o
estéticas promovidas en dicho momento?’. Es en este sentido en el que la gréfica de EL Repertorio per-
mite detectar la poética y los conceptos que legitimaron sus autores frente a un discurso regionalista,
academicista y en muchos sentidos conservador de la estética importada de Europa.

Tras el estudio sistematico de las nueve entregas que componen la revista El Repertorio, se evi-
dencia que la relacién que se establece entre los textos, las imdgenes y la sintaxis de la revista,
responden a unas intenciones editoriales, a unos planteamientos estéticos y a una época en la que
predominaba en Medellin el oficio artistico y en el que sus grandes representantes se encontraban
en la disposicién de experimentar, pulir y perfeccionar los conocimientos, no solo en el arte del
grabado sino en la critica de arte, la literatura y la exaltacién de los valores regionales. Para los
artistas de la gréfica, la revista se convierte en una plataforma de experimentacién y de dar a cono-
cer su trabajo para posteriormente ofrecer sus servicios artisticos a la ciudadania como pudimos
apreciarlo con Rodriguez y Mesa.

Por otra parte, muchas de las imdgenes representadas guardan los estilos aprendidos de Europa;
por ejemplo, el retrato sigue siendo la forma de homenajear a los grandes personajes, bajo los propios

35. El Repertorio, 130.

36. Olga Vallejo Murcia, “Una propuesta de lectura del Papel periddico Ilustrado (1881-1888). El tema de laimagen”, en Observaciones
histdricas de la literatura colombiana: elementos pata la discusidn. Cuadernos de trabajo 11, ed. Ana Maria Agudelo y Alfredo Laverde
(Medellin: La Carreta, 2010), 180.

37. Burke, Visto y no visto, 17.



criterios de los editores, algo ya heredado desde el momento de la independencia cuando los préce-
res eran los que engalanaban los lienzos y las hojas sueltas. Sin embargo, también se puede observar
elinterés por explorar otro tipo de representaciones como es el caso de los exteriores o de ilustrar los
textos que reflejaban las costumbres de la época. Dichas escenas logran captar la esencia del lugar,
de lo enunciado en el texto y darle paso a una tendencia que se pondria mucho mas en boga con
el avance de la fotografia, el realismo. Resulta pertinente aclarar que los andlisis propuestos para la
grafica de la revista no versan en el dmbito de la semiética y que pueden estos ser otra perspectiva de
analisis futura atin mas detallada de la relacién entre las imagenes y los textos de la misma.
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